Cartea electronică Proiectul Gutenberg al creionului naturii de William Henry Fox Talbot Această carte electronică este pentru utilizarea oricui oriunde, fără costuri și aproape deloc orice restricții Puteți să-l copiați, să îl oferiți sau să îl reutilizați sub termenii Licenței Project Gutenberg incluse în această carte electronică sau online la http://www gutenberg org/license Titlu: Creionul naturii Autor: William Henry Fox Talbot Data lansării: august [Ebook # ] Limba: engleză Codificarea setului de caractere: UTF - ***ÎNCEPEREA PROIECTULUI GUTENBERG EBOOK CREIONUL NATURII *** [Pagina de titlu ] Creionul Naturii H Fox Talbot Longman, Brown, Green și Longmans, Londra CUPRINS Remarci introductive Scurtă schiță istorică a invenției artei PLACĂ I PARTEA DIN COLEGIUL REGINEI, OXFORD PLACA II VEDERE LA BULEVARDE LA PARIS PLACA III ARTICOLE DIN CHINA PLACA IV ARTICOLE DIN STICLA PLACA V BUTUL LUI PATROCLUS PLACA VI UȘA DESCHISĂ PLACA VII FRUNZĂ DE PLANTE PLACA VIII O SCENA ÎNTR-O BIBLIOTECĂ PLACA IX FAC-SIMIL AL O PAGINI VECHI TIPARATE PLACA X COUL DE FAN PLACA XI COPIE A UNEI TIPRIRE LITOGRAFICĂ PLACA XII PODUL DE LA ORLEANS PLACA XIII QUEEN'S COLLEGE, OXFORD PLACA XIV SCARA PLACA XV LACOCK ABBEY DIN WILTSHIRE PLACA XVI MÂNĂȘTRELE MÂNĂȚII LACOCK PLACA XVII BUTUL LUI PATROCLUS PLACA XVIII POARTA BISERICII CRISTOS PLACA XIX TURNUL ABAȚIEI LACOCK PLACA XX DANTELĂ PLACA XXI MONUMENTUL MARTIRILOR PLACA XXII WESTMINSTER ABBEY PLACA XXIII HAGAR ÎN DEŞERT PLACA XXIV O BUCATĂ DE FRUC ILUSTRAȚII PLACĂ I PARTEA DIN COLEGIUL REGINEI, OXFORD PLACA II VEDERE LA BULEVARDE LA PARIS PLACA III ARTICOLE DIN CHINA PLACA IV ARTICOLE DIN STICLA PLACA V BUTUL LUI PATROCLUS PLACA VI UȘA DESCHISĂ PLACA VII FRUNZĂ DE PLANTE PLACA VIII O SCENA ÎNTR-O BIBLIOTECĂ PLACA IX FAC-SIMIL AL O PAGINI VECHI TIPARATE PLACA X COUL DE FAN PLACA XI COPIE A UNEI TIPRIRE LITOGRAFICĂ PLACA XII PODUL DE LA ORLEANS PLACA XIII QUEEN'S COLLEGE, OXFORD, Poarta de intrare PLACA XIV SCARA PLACA XV LACOCK ABBEY DIN WILTSHIRE PLACA XVI MÂNĂȘTRELE MÂNĂȚII LACOCK PLACA XVII BUTUL LUI PATROCLUS PLACA XVIII POARTA BISERICII CRISTOS PLACA XIX TURNUL ABAȚIEI LACOCK PLACA XX DANTELĂ PLACA XXI MONUMENTUL MARTIRILOR PLACA XXII WESTMINSTER ABBEY PLACA XXIII HAGAR ÎN DEŞERT PLACA XXIV O BUCATĂ DE FRUC REMARCI INTRODUCTIVE Mica lucrare prezentată acum Publicului este prima încercare de a publică o serie de plăci sau tablouri executate în întregime de noua artă a Desen fotogenic, fără niciun ajutor de la creionul artistului Termenul „Fotografie” este acum atât de bine cunoscut, încât este o explicație a acestuia poate de prisos; totuși, așa cum este posibil ca unele persoane să nu fie încă familiarizate arta, chiar de nume, descoperirea ei fiind încă de o dată foarte recentă, a pot fi căutate câteva cuvinte de explicație generală Ar putea fi suficient, deci, să spunem că plăcile acestei lucrări au fost obţinut prin simpla acţiune a Luminii asupra hârtiei sensibile Ei au fost format sau reprezentat numai prin mijloace optice și chimice și fără ajutorul oricărei persoane familiarizate cu arta desenului Este inutil, prin urmare, a spune că ele diferă în toate privințele și la fel de larg de noi posibil, în originea lor, din plăci de fel obișnuit, care datorează existenţa lor la priceperea unită a Artistului şi Gravorului Sunt impresionați de mâna Naturii; și ce vor ei până acum de delicatețe iar terminarea executării provine în principal din lipsa noastră de suficient cunoașterea legilor ei Când am învățat mai multe, prin experiență, respectând formarea unor astfel de imagini, ele vor fi aduse fără îndoială mult mai aproape de perfecțiune; şi deşi s-ar putea să nu putem face presupuneri cu orice certitudine la ce rang ei pot ajunge în continuare ca pictori producții, cu siguranță își vor găsi propria sferă de utilitate, atât pt completitudinea detaliilor și corectitudinea perspectivei Autorul lucrării de față a fost atât de norocos încât să descopere, în urmă cu aproximativ zece ani, principiile și practica desenului fotogenic, este dorind ca primul exemplar al unei Arte, probabil ca să fie mult angajat în viitor, ar trebui publicat în țara în care acesta a fost descoperit pentru prima dată Și nu se îndoiește că conaționalii săi vor considera o astfel de intenţie suficient de lăudabilă pentru a-i determina să scuze imperfecțiunile incidente în mod necesar la o primă încercare de a expune o Artă a atât de mare singularitate, care folosește procese cu totul noi, și având nu analogie cu orice lucru folosit înainte Că astfel de imperfecțiuni vor apărea în un prim eseu, într-adevăr trebuie așteptat În prezent, Arta cu greu poate fi se spune că a avansat dincolo de începutul ei – în orice caz, este încă într-o perioadă foarte mare stadiu incipient - iar practica sa este adesea împiedicată de îndoieli și dificultăți, care, odată cu creșterea cunoștințelor, se vor diminua și vor dispărea Este progresul va fi mai rapid atunci când mai multe minți îi vor fi dedicate îmbunătățire și atunci când mai multă asistență manuală pricepută este angajată în manipularea proceselor sale delicate; a cărui lipsă priceput asistență în momentul actual Autorul găsește unul dintre șefi dificultăţi în calea lui Scurtă schiță istorică a invenției în domeniu Ar putea fi potrivit să prefațăm aceste exemplare ale unei noi arte printr-un scurt relatare a împrejurărilor care au precedat și au dus la descoperirea aceasta Și acestea au fost aproape după cum urmează Într-una din primele zile ale lunii octombrie , mă distram pe malurile minunate ale Lacului Como, în Italia, făcând schițe cu Camera Lucida a lui Wollaston, sau mai bine zis, încercând să o ia ei: dar cu cel mai mic succes posibil Pentru când ochiul a fost scos din prismă — în care toate păreau frumoase — am constatat că creionul necredincios lăsase doar urme melancolice pe hârtie de văzut După diferite încercări inutile, am lăsat instrumentul deoparte și am ajuns la concluzia că utilizarea sa necesită cunoștințe anterioare de desen, pe care din păcate nu l-am posedat M-am gândit apoi să încerc din nou o metodă pe care o încercasem de mulți ani inainte de Această metodă a fost de a lua o Cameră Obscura și de a arunca imaginea a obiectelor de pe o bucată de hârtie de calc transparentă aşezată pe un geam de sticla în centrul atenției instrumentului Pe această hârtie obiectele sunt vizibilă distinct și poate fi urmărită pe ea cu un creion cu un anumit grad de precizie, deși nu fără mult timp și probleme Încercasem această metodă simplă în timpul vizitelor anterioare în Italia în și , dar a găsit-o în practică oarecum dificil de gestionat, deoarece presiunea mâinii și a creionului asupra hârtiei tinde să se scuture și să se deplaseze instrumentul (fixat nesigur, după toate probabilitățile, în timp ce se ia în grabă schiță pe marginea drumului sau pe fereastra unui han); iar dacă instrumentul este odată deranjat, cel mai greu este să-l recuperezi din nou, astfel încât să punct cu adevărat în direcția ei anterioară Pe lângă aceasta, mai există o obiecție, și anume că derutează priceperea și răbdarea amatorului de a urmări toate detaliile minuțioase vizibile pe hârtie; încât, de fapt, duce cu el puţin dincolo de a simplu suvenir al scenei — care, totuși, își are cu siguranță valoarea când Privit înapoi la, peste mulți ani după Așadar, așa a fost metoda pe care mi-am propus să o încerc din nou și să o încerc străduiesc, ca înainte, să trasez cu creionul contururile peisajului înfățișat pe hârtie Și asta m-a determinat să reflectez asupra inimitabilului frumusețea imaginilor picturii naturii pe care lentila de sticlă a Aparatul foto aruncă pe hârtie în focalizarea sa — imagini cu zâne, creații ale unui moment și destinat să dispară la fel de repede În timpul acestor gânduri mi-a venit ideea cât de fermecătoare este ar fi dacă ar fi posibil să se imprime aceste imagini naturale ei înșiși în mod durabil și rămân fixați pe hârtie! Și de ce nu ar fi posibil? m-am întrebat Poza, lipsită de ideile care o însoțesc, și luată în considerare numai în natura sa supremă, nu este decât o succesiune sau o varietate de lumini mai puternice aruncate pe o parte a hârtiei și de umbre mai adânci pe alta Acum Lumina, acolo unde există, poate exercita o acțiune și, în anumite condiții circumstanțe, exercită unul suficient pentru a provoca schimbări în material corpuri Să presupunem, deci, că o asemenea acțiune ar putea fi exercitată asupra hârtiei; și să presupunem că hârtia ar putea fi schimbată vizibil de ea In acest caz cu siguranta trebuie să rezulte vreun efect având o asemănare generală cu cauza care a produs-o: pentru ca scena pestriță a luminii și umbrei să plece imaginea sau impresia sa în spate, mai puternică sau mai slabă pe diferite părți ale hârtia după puterea sau slăbiciunea luminii care avea a acţionat acolo Cam asta a fost ideea care mi-a venit în minte Fie că se întâmplase vreodată eu înainte în mijlocul viziunilor filozofice plutitoare, nu știu, deși mai degrabă cred că trebuie să fi făcut așa, pentru că cu această ocazie m-a lovit așa cu forţa Eram atunci un rătăcitor în Italia clasică și, desigur, incapabil pentru a începe o anchetă de atâta dificultate: dar, ca nu cumva gândul ar trebui din nou mi scăpa între acel moment și întoarcerea mea în Anglia, am făcut o notă cu atenție în scris, precum și despre experimentele pe care le credeam ar fi cel mai probabil să-și dea seama, dacă ar fi posibil Și deoarece, potrivit scriitorilor chimiști, nitratul de argint este a substanță deosebit de sensibilă la acțiunea luminii, am hotărât să fac o încercare a acesteia, în primă instanță, ori de câte ori ocazie mi-a permis întoarcere în Anglia Dar, deși știam faptul din cărțile de chimie, acel nitrat de argint a fost schimbat sau descompus de Lumină, totuși nu văzusem niciodată experimentul încercat și, prin urmare, nu aveam idee dacă acțiunea a fost rapidă sau a unul lent; un punct, însă, de maximă importanţă, întrucât, dacă ar fi vorba despre a lent, teoria mea s-ar putea dovedi doar un vis filozofic Așa au fost, din câte îmi amintesc acum, reflecțiile care m-au condus la inventarea acestei teorii și care m-a determinat mai întâi să explorez a cale atât de adânc ascunsă printre secretele naturii Și numeroasele cercetări care au fost realizate ulterior — orice succes s-ar putea crede că are le-a asistat — cred că nu pot admite o comparație cu valoarea prima și originală idee În ianuarie , m-am întors în Anglia din turneul meu continental și în curând apoi m-am hotărât să-mi pun teoriile și speculațiile la încercare experimentează și vezi dacă au o bază reală În consecință, am început prin a procura o soluție de nitrat de argint și cu o pensulă a întins o parte din ea pe o foaie de hârtie, care a fost după aceea uscat Când această hârtie a fost expusă la soare, am fost dezamăgită constat că efectul a fost produs foarte lent în comparație cu ceea ce eu anticipase Am încercat apoi clorura de argint, proaspăt precipitată și răspândită hârtie cât timp este umedă Acesta nu a fost găsit mai bun decât celălalt, întorcându-se încet la o culoare violet închis atunci când este expus la soare În loc să luați clorura deja formată și să o răspândiți hârtie, am procedat apoi în felul următor Hârtia a fost mai întâi spălată cu o soluție tare de sare, iar când aceasta s-a uscat, s-a spălat din nou cu nitrat de argint Desigur, clorura de argint s-a format astfel în hârtie, dar rezultatul acestui experiment a fost aproape același ca înainte, clorura nefiind aparent făcută mai sensibilă prin fiinţă format în acest fel Experimente similare au fost repetate în diferite momente, în speranța unei mai bune rezultat, schimbând frecvent proporțiile folosite și uneori folosind nitratul de argint înainte de sare etc &c În cursul acestor experimente, care au fost adesea efectuate rapid, acesta s-a întâmplat uneori ca peria să nu treacă peste tot hârtie și, desigur, acest lucru a produs nereguli în rezultate Pe unele ocazii s-a observat că anumite porțiuni ale hârtiei se înnegreau în soarele mult mai repede decât restul Aceste porțiuni mai sensibile erau în general situate în apropierea marginilor sau a limitelor părții care avea a fost spălat cu peria După multă analiză cu privire la cauza acestei apariții, am făcut presupuneri că aceste porţiuni limitrofe ar fi putut absorbi o cantitate mai mică de sare și că, dintr-un motiv sau altul, asta îi făcuse mai mulți sensibil la lumină Această idee a fost ușor pusă la încercare experiment O coală de hârtie a fost umezită cu o soluție mult mai slabă de sare decât de obicei, iar când s-a uscat, a fost spălat cu nitrat de argint Acest hârtia, atunci când este expusă la soare, sa manifestat imediat o mult mai mare grad de sensibilitate decât am fost martor înainte, întregul său suprafata innegrindu-se uniform si rapid: stabilindu-se deodata si dincolo de orice îndoială faptul important, că o cantitate mai mică de sare a produs un efect mai mare Și, întrucât această împrejurare era neașteptată, ea a oferit o explicație simplă a cauzei pentru care solicitanții anteriori au făcut-o au ratat acest rezultat important, în experimentele lor cu clorura de argint, și anume pentru că aceștia funcționaseră întotdeauna cu proporții greșite de sare și argint, folosind multă sare pentru a produce o clorură perfectă, pe când ceea ce se cerea (acum era evident) era să aibă o deficiență de sare, pentru a produce o clorură imperfectă sau (poate că ar trebui fi numit) o subclorura de argint Până acum a fost o utilizare gratuită sau abundență de sare din promovarea acțiunii de lumină pe hârtie, că dimpotrivă a slăbit foarte mult și aproape a distrus-o: atât de mult încât a fost folosită ulterior o baie cu apă sărată ca proces de fixare pentru a preveni acțiunea ulterioară a luminii asupra sensibilității hârtie Acest proces, de formare a unei subcloruri prin utilizarea unui foarte slab soluție de sare, fiind descoperită în primăvara anului , nr s-a constatat dificultate în obţinerea unor imagini distincte şi foarte plăcute ale lucruri precum frunze, dantelă și alte obiecte plate de forme complicate și contururi, prin expunerea lor la lumina soarelui Hârtia fiind bine uscată, frunzele etc au fost răspândite pe ea și acoperit cu un pahar presat strâns, apoi plasat în raza de soare; iar când hârtia s-a întunecat, întregul a fost dus în umbra, iar obiectele fiind îndepărtate de pe hârtie, au fost găsite și-au lăsat imaginile foarte perfect și frumos impresionate sau delimitat pe el Dar când hârtia sensibilă a fost plasată în focalizarea unei Camere Obscure și direcționat către orice obiect, ca o clădire de exemplu, în timpul unui moderat spațiu de timp, ca o oră sau două, efectul produs asupra hârtiei a fost nu suficient de puternic pentru a prezenta o imagine atât de satisfăcătoare a clădirii asa cum se sperase Conturul acoperișului și al coșurilor de fum etc pe cer era destul de marcat; ci detaliile arhitecturii erau slabe, iar părțile în umbră au rămas fie goale, fie aproape Sensibilitatea hârtiei la lumină, considerabilă pe cât părea la unii respectă, a fost, prin urmare, până acum, evident insuficientă în scopul obtinerea de poze cu Camera Obscura; și cursul experimentelor trebuia reînnoit în speranța de a ajunge la ceva mai important rezultat Următorul interval de timp liber suficient pe care l-am găsit pentru acuzare a acestei anchete, a fost în timpul unei reședințe la Geneva, în toamna anului Experimentele din primăvara precedentă au fost apoi repetate și variate în multe feluri; și după ce am fost lovit de o remarcă a lui Sir H Davy pe care am se întâlnise întâmplător cu — la care iodura de argint era mai sensibilă ușoară decât clorura, m-am hotărât să încerc iodură Grozav a fost surpriza mea când am făcut experimentul pentru a găsi exact contrariul fapt pretins și pentru a vedea că iodura nu numai că era mai puțin sensibilă decât clorura, dar că nu era deloc sensibil la lumină; într-adevăr că era absolut insensibil la cel mai puternic soare: păstrându-şi nuanță originală (o culoare pai deschis) pentru orice perioadă de timp nemodificată în soarele Acest fapt mi-a arătat cât de puțină dependență trebuia să fie pusă declarațiile scriitorilor de chimie cu privire la acest subiect special, şi cât de necesar era să nu te încrezi în nimic altceva decât în experimentul propriu-zis: căci deşi nu putea exista nicio îndoială că Davy observase ceea ce descria în anumite împrejurări – dar era clar, de asemenea, că ceea ce avea observat a fost o excepție de la regulă, și nu regula în sine În de fapt, o anchetă suplimentară mi-a arătat că Davy trebuie să fi observat un fel de subiodură în care iodul era deficitar în comparație cu argintul: căci, ca și în cazul clorurii și subclorurii, primul este mult mai puțin sensibil, deci între iodură și subiodură există un similar contrast, dar este unul mult mai marcat și complet Cu toate acestea, faptul descoperit acum, s-a dovedit de utilitate imediată; pentru iodura de argint fiind considerată insensibilă la lumină, iar clorura fiind ușor transformată în iodură prin scufundare în iodură de potasiu, a urmat ca o poza facuta cu clorura ar putea fi fixat prin scufundare într-o baie de iodură alcalină Acest proces de fixare a fost unul simplu și uneori foarte de succes Dezavantajele de care era supusă nu s-au manifestat ei înșiși până la o perioadă ulterioară și au apărut dintr-un nou și neașteptat cauza și anume că atunci când o imagine este astfel tratată, deși este permanent asigurat împotriva efectului de întunecare al razelor solare, totuși este expus unui efect contrar sau de albire din partea acestora; astfel încât după în decursul unor zile, părțile întunecate ale imaginii încep să se estompeze și treptat, întreaga imagine devine ștearsă și se reduce la aspectul unei foi uniforme de hârtie galben pal Multe poze, fără îndoială, scapă de această soartă, dar așa cum par toate supus acesteia, procesul de fixare prin iod trebuie considerat ca nu suficient de sigur pentru a fi reținut în utilizare ca proces fotografic, cu excepția cazului în care este angajat cu mai multe precauții atente care ar fi prea mult pentru a vorbi în acest loc În timpul verii strălucitoare a anului în Anglia am făcut noi încercări obțineți imagini ale clădirilor cu Camera Obscura; și după ce a conceput a proces care a dat o sensibilitate suplimentară lucrării, adică dându-l spălări repetate alternative de sare și argint și folosindu-l într-un mediu umed de stat, am reusit sa reduc timpul necesar obtinerii unei imagini cu Camera Obscura într-o zi strălucitoare până la zece minute Dar acestea pozele, deși foarte frumoase, erau foarte mici, fiind destul de miniaturi Unele au fost obținute de dimensiuni mai mari, dar au cerut multă răbdare, nici păreau atât de perfecte ca cele mai mici, căci era greu de păstrat instrumentul rămâne constant pentru o lungă perioadă de timp îndreptând spre același obiect, iar hârtia folosită umedă a fost adesea acționată neregulat În cei trei ani următori, nu s-au adăugat prea multe cunoștințe anterioare Dorința de suficient timp liber pentru experimente a fost un mare obstacol și obstacol și aproape m-am hotărât să public o oarecare relatare despre Artă în stare imperfectă în care se afla atunci Oricât de curioase ar fi fost rezultatele pe care le-am întâlnit, totuși m-am simțit convins că lucruri mult mai importante trebuie să rămână în urmă și că indiciul era dorind încă la acest labirint de fapte Dar așa cum părea că nu perspectiva imediată de succes în continuare, m-am gândit să întocmesc un scurt relatarea a ceea ce s-a făcut și prezentând-o Societății Regale Totuşi, la sfârşitul anului , am descoperit un fapt remarcabil de un tip destul de nou După ce a întins o bucată de frunză de argint pe un geam de sticlă, și aruncând peste ea o particule de iod, am observat că inelele colorate s-au format în jurul particulei centrale, mai ales dacă sticla era usor incalzit Inelele colorate pe care nu am avut nicio dificultate să le atribui formarea unor straturi sau straturi infinit de subțiri de iodură de argint; dar un fenomen cât se poate de neașteptat s-a produs când a fost adusă farfuria de argint în lumină, plasându-l lângă o fereastră Pentru atunci inelele colorate în scurt timp au început să-și schimbe culorile și au presupus altele și destul de neobișnuite nuanțe, cum nu se văd niciodată în „culorile plăcilor subțiri” Pentru de exemplu, partea din farfurie de argint care la început a strălucit cu un palid culoare galbenă, a fost schimbată într-un verde măsliniu închis când a fost adusă în lumina zilei Această schimbare nu a fost foarte rapidă: a fost mult mai puțin rapidă decât cea modificări ale unora dintre hârtiile sensibile cu care aveam obiceiul angajând și, prin urmare, după ce am admirat frumusețea acestui nou fenomen, am așezat exemplarele, pentru o vreme, pentru a vedea dacă ar fi păstrează același aspect sau ar suferi orice alte modificări Acesta a fost progresul pe care îl făcusem în această anchetă la încheierea anul , când a avut loc un eveniment în lumea științifică, care în unii gradul a frustrat speranta cu care urmasem, timp de aproape cinci ani, această serie lungă și complicată, dar interesantă de experimente — speranța și anume de a fi primul care a anunțat lumea existenţa Noii Arte — care de atunci a fost numită Fotografie Fac aluzie, desigur, la publicarea în gura lui ianuarie , a marea descoperire a lui M Daguerre, a procesului fotografic pe care el a numit Dagherotip Nu trebuie să vorbesc despre senzația creată în toate părţile lumii prin primul anunţ al acestui splendid descoperirea, sau mai degrabă, a faptului că a fost făcută, (pentru actual metoda folosită a fost ținută secretă pentru mai multe luni) Asta grozav iar celebritatea bruscă sa datorat a două cauze: în primul rând, frumuseții descoperirea în sine: în al doilea rând, spre zelul şi entuziasmul lui Arago, al cărui elocvența, animată de prietenie privată, încântată în a lăuda pe inventator al acestei noi arte, uneori la știința asamblată a francezilor Academiei, alteori la o judecată mai puțin științifică, dar nu mai puțin patriotism dornic, al Camerei Deputaților Dar, după ce a adus această scurtă informare despre primele zile ale Arta fotografică la epoca importantă a anunțului Dagherotip, voi amâna istoria ulterioară a Artei către un viitor numărul acestei lucrări ‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐ Cu ceva timp înainte de perioada despre care am vorbit acum, eu întâlnit cu o relatare a unor cercetări asupra acțiunii Luminii, de Wedgwood și Sir H Davy, despre care, până atunci, nu auzisem niciodată Scurtul lor memoriile pe acest subiect au fost publicate în în primul volum al Journal of the Royal Institution Este curios și interesant și stabilește cu siguranță pretenția lor ca primii inventatori ai Arta fotografică, deși progresul real pe care l-au făcut în ea a fost mic Ei au reușit, într-adevăr, să obțină impresii din lumina solară de plat obiecte puse pe o coală de hârtie pregătită, dar ei spun că au găsit este imposibil să reparați sau să păstrați acele imagini: toate numeroasele lor încercările de a face acest lucru eșuând Și în ceea ce privește ramura principală a artei, adică luarea fotografii cu obiecte îndepărtate cu o cameră obscura, au încercat să facă deci, dar nu a obținut niciun rezultat, oricât de mult a durat experimentul Deși, prin urmare, ar trebui să li se acorde laudele cuvenite pentru realizarea încercare, ei nu au nicio pretenție la descoperirea reală a vreunui proces prin pe care o astfel de imagine poate fi într-adevăr obținută Este remarcabil că eșecul în acest sens a părut atât de complet, că subiectul a fost la scurt timp după aceea abandonat atât de ei înșiși, cât și de alții, și din câte putem afla, nu a mai fost reluat niciodată Chestia a căzut în totală uitare de mai bine de treizeci de ani: și, prin urmare, deși Dagherotipul nu era o concepție atât de nouă ca M Daguerre și Institutul Francez și-a imaginat, și deși propriile mele eforturi fuseseră și mai multe anticipat direct de Wedgwood, dar îmbunătățirile au fost atât de mari toate privințele, că cred că anul poate fi considerat drept cel data reală de naștere a Artei Fotografice, adică prima ei dezvăluirea publică către lume ‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐ Există un punct la care vreau să fac reclamă, care respectă execuția din următoarele exemplare In ceea ce priveste designul, copiile sunt aproape facsimile unul de altul, dar există o oarecare varietate în nuanță pe care le prezintă Aceasta apare dintr-o cauză dublă In primul loc, fiecare imagine este formată separat de lumina soarelui, iar în nostru Clima puterea razelor solare este extrem de variabilă chiar și în vreme senină Când intervin norii, este permis, desigur, un timp mai lung pentru impresia unei imagini, dar nu se poate reduce aceasta la o chestiune de calcul strict și precis Cealaltă cauză este calitatea variabilă a hârtiei folosite, chiar și atunci când furnizate de aceiași producători — unele diferențe în fabricație și în dimensionarea hârtiei, cunoscute numai de ei înșiși, și poate secretele meseriei, au o influență considerabilă asupra tonului culorii pe care tabloul îl presupune în cele din urmă Cu toate acestea, aceste nuanțe ar putea fi aduse, fără îndoială, mai aproape de uniformitate, dacă vreun mare avantaj părea probabil să rezulte: dar, mai multe persoane de gustul fiind consultat asupra subiectului, adică care nuanță pe ansamblu merita o preferinta, s-a constatat ca opiniile lor nu ofereau nimic apropiindu-se de unanimitate și, prin urmare, așa cum ne prezintă procesul spontan, cu o varietate de nuanțe de culoare, s-a considerat cel mai bine admite orice i s-a părut plăcut ochiului, fără a ținti o uniformitate care este greu de atins Și cu aceste scurte observații Recomand imaginile îngăduirii Cititorului Bland [PLANCA I PARTEA DIN QUEEN'S COLLEGE, OXFORD ] PLACĂ I PARTEA DIN COLEGIUL REGINEI, OXFORD PLACĂ I PARTEA DIN COLEGIUL REGINEI, OXFORD Această clădire prezintă pe suprafața sa cele mai evidente semne ale leziuni de timp si vreme, in starea abraziva a pietrei, care probabil a fost de proastă calitate inițial Priveliștea este luată de cealaltă parte a străzii mari, cu privirea spre nord Ora este dimineața În depărtare se vede la capătul unei străzi înguste Biserica Sf Petru din Est, despre care se spune că este cea mai veche biserică din Oxford, și construit în epoca săsească Această stradă, la scurt timp după ce a trecut de biserică, cotește la stânga și duce la New College [PLICA II VEDERE LA BULEVARDELE DIN PARIS ] PLACA II VEDERE LA BULEVARDE LA PARIS PLACA II VEDERE LA BULEVARDE LA PARIS Această vedere a fost luată de la una dintre ferestrele superioare ale Hotelului de Douvres, situat la colțul Rue de la Paix Spectatorul caută nord-estul Ora este după-amiaza Soarele tocmai părăsește serie de clădiri împodobite cu coloane: faţada sa este deja în umbră, dar un singur oblon deschis proiectează destul de departe prinde o sclipire de soare Vremea este caldă și prăfuită, iar ei au făcut-o tocmai am udat drumul, care a produs două benzi largi de umbră pe ea, care se unesc în prim plan, deoarece, drumul fiind parțial în reparație (cum se vede din cele două roabe etc ), udarea mașinile au fost forțate să treacă pe partea cealaltă Pe marginea drumului așteaptă un șir de cittadines și cabriolete și a un singur vagon stă în depărtare, un drum lung spre dreapta O pădure întreagă de coșuri mărginește orizontul: pentru, instrumentul cronicizează orice vede și cu siguranță ar delimita un coș de fum sau un curător de coșuri cu aceeași imparțialitate ca și Apollo al lui Belvedere Vederea este luată de la o înălțime considerabilă, așa cum se vede cu ușurință observarea casei din dreapta; ochiul fiind neapărat pe o la nivel cu acea parte a clădirii pe care liniile orizontale sau cursurile de piatră apar paralele cu marginea imaginii [PLICA III ARTICOLE DIN CHINE ] PLACA III ARTICOLE DIN CHINA PLACA III ARTICOLE DIN CHINA Din specimenul dat aici este suficient de evident, că întregul ar putea fi reprezentat cabinetul unui Virtuoz și colecționar al Chinei vechi hârtie în puțin mai mult timp decât i-ar trebui să facă un scris inventar care o descrie în mod obișnuit Cu atât mai ciudat și mai fantastic formele vechilor sale ceainice, cu atât mai mult avantaj de a avea pozele lor date în locul descrierilor lor Și dacă un hoț ar fura după aceea comorile — dacă mărturia mută din imagine ar fi fost prezentată împotriva lui în instanță — cu siguranță ar fi să fie dovezi de tip nou; dar ce ar putea spune judecătorul și juriul, este o chestiune pe care o las la speculația celor care posedă legal pătrundere Articolele reprezentate pe această placă sunt numeroase: dar, oricât de numeroase obiectele — oricât de complicată ar fi aranjamentul — Camera le înfățișează dintr-o dată Se poate spune că face o imagine a ceea ce vede sticla obiect este ochiul instrumentului — hârtia sensibilă poate fi comparativ cu retina Și, ochiul nu ar trebui să aibă a elev: adică, paharul trebuie micșorat prin plasarea a ecran sau diafragmă înaintea acestuia, având un mic orificiu circular, prin care singure pot trece razele de lumină Când se face ochiul instrumentului a privi obiectele prin această deschidere contractată, rezultatul imaginea este mult mai clară și mai corectă Dar durează mai mult timp se imprimă pe hârtie, pentru că, în măsura în care este deschiderea contractate, mai puține raze intră în instrument de la obiectele din jur, și, în consecință, cad mai puține pe fiecare parte a hârtiei [PLICA IV ARTICOLE DIN STICLA ] PLACA IV ARTICOLE DIN STICLA PLACA IV ARTICOLE DIN STICLA Imaginile fotogenice ale articolelor din sticlă impresionează hârtia sensibilă cu a atingere foarte ciudată, care este destul de diferită de cea a Chinei în Planșa III Și poate fi remarcat că porțelanul alb și sticla nu reușesc bine atunci când sunt reprezentați împreună, deoarece imaginea Chinei, din luminozitatea sa superioară, se completează înainte ca cea a sticlei să fie bine inceput Dar porțelanul colorat poate fi introdus împreună cu sticlă în aceeași imagine, cu condiția ca culoarea să nu fie un albastru pur: deoarece obiectele albastre afectează hârtia sensibilă aproape la fel de rapid ca și cele albe Pe dimpotrivă, razele verzi acționează foarte slab - o circumstanță incomodă, ori de câte ori arborii verzi urmează să fie reprezentați în aceeași imagine cu clădiri de o nuanță deschisă sau cu orice alte obiecte de culoare deschisă [PLICA V BUSTUL PATROCLUS ] PLACA V BUTUL LUI PATROCLUS PLACA V BUTUL LUI PATROCLUS Statuile, busturile și alte exemplare de sculptură sunt în general bune reprezentată de Arta Fotografică; și, de asemenea, foarte rapid, în consecință de albul lor Aceste delimitări sunt susceptibile de o varietate aproape nelimitată: din moment ce în primul rând, o statuie poate fi plasată în orice poziție în ceea ce privește soarele, fie direct opus lui, fie sub orice unghi: directitatea sau oblicitatea iluminării provocând desigur o diferență imensă în efect Și când s-a făcut o alegere a direcției în care razele soarelui vor cădea, statuia poate fi apoi răsturnată pe ea piedestal, care produce un al doilea set de variații nu mai puțin considerabile decât primul Iar când la aceasta se adaugă schimbarea mărimii care este produs în imagine prin apropierea Camera Obscura de statuie sau îndepărtându-l mai departe, devine evident cât de mare număr de dintr-un singur exemplar de sculptură pot fi obținute efecte diferite În ceea ce privește multe statui, totuși, un efect mai bun se obține prin delimitându-le pe vreme înnorată decât în soare Pentru, soarele provoacă umbre atât de puternice încât uneori derutează subiectul La preveniți acest lucru, este un plan bun să țineți o cârpă albă pe o parte a statuie la mică distanță pentru a reflecta înapoi razele soarelui și a provoca a iluminare slabă a părților care altfel s-ar pierde în umbră [PLICA VI UȘA DESCHISĂ ] PLACA VI UȘA DESCHISĂ PLACA VI UȘA DESCHISĂ Obiectivul principal al prezentei lucrări este acela de a consemna unele dintre începuturile timpurii ale unei arte noi, înainte de perioada, în care avem încredere că este se apropie, de a fi adus la maturitate cu ajutorul britanicilor talent Acesta este unul dintre eforturile mărunte ale copilăriei sale, pe care unii îl parțial prietenii au fost destul de amabili să-l laude Avem autoritate suficientă în școala olandeză de artă, pentru a lua ca subiecte de reprezentare a scenelor de apariţie cotidiană şi familiară A Ochiul pictorului va fi adesea arestat acolo unde oamenii obișnuiți nu văd nimic remarcabil O strălucire obișnuită de soare sau o umbră aruncată peste a lui poteca, un stejar ofilit de timp sau o piatră acoperită cu mușchi pot trezi un tren de gânduri și sentimente și închipuiri pitorești [PLICA VII FRUNZĂ DE PLANTE ] PLACA VII FRUNZĂ DE PLANTE PLACA VII FRUNZĂ DE PLANTE Până acum am prezentat cititorului reprezentările îndepărtate obiecte, obținute prin utilizarea unei Camere Obscura Dar placa de față reprezintă un obiect de mărimea lui naturală Și acest lucru este realizat de destul de a proces diferit și mult mai simplu, după cum urmează O frunză a unei plante sau orice obiect similar care este subțire și delicat este așezat pe o foaie de hârtie pregătită care este moderat sensibilă Apoi este acoperit cu un pahar, care este apăsat strâns pe el mijloace de șuruburi Acest lucru făcut, se pune la soare pentru câteva minute, până când părțile expuse ale hârtiei au devenit maro închis sau aproape negre Este apoi scos într-un loc umbrit, iar când frunza este ridicată, așa este s-a constatat că și-a lăsat impresia sau imaginea pe hârtie Această imagine este de o nuanță maro pal dacă frunza este semitransparentă sau este destul de albă daca frunza este opaca Frunzele plantelor astfel reprezentate în alb pe un fundal întunecat, faceți poze foarte plăcute și probabil voi prezenta câteva exemplare din ele în continuarea acestei lucrări: dar placa de față arată unul ilustrat în mod contrar, adică întunecat pe un pământ alb: sau, vorbind în limbajul fotografiei, este un pozitiv și nu un imagine negativă a acestuia Schimbarea se realizează prin simpla repetare primul proces Căci, acest proces, așa cum este descris mai sus, dă un alb imagine pe o foaie de hârtie întunecată: această foaie este apoi luată și spălată cu un lichid de fixare pentru a distruge sensibilitatea hârtiei și a fixa imagine de pe ea Acest lucru făcut, hârtia este uscată și apoi este așezată pe o a doua foaie de hârtie sensibilă, fiind presată în contact strâns cu ea și plasată în interior soarele: acest al doilea proces este evident doar o repetare a primul Când, terminată, se constată că a doua lucrare a primit un imagine de un fel contrar primei; pământul fiind alb, iar cel imagine pe ea întunecată [PLICA VIII O scenă într-o bibliotecă ] PLACA VIII O SCENA ÎNTR-O BIBLIOTECĂ PLACA VIII O SCENA ÎNTR-O BIBLIOTECĂ Printre multele idei inedite pe care le are descoperirea Fotografiei sugerat, este următorul experiment sau speculație destul de curios eu nu l-am încercat niciodată, într-adevăr, și nici nu știu că altcineva a avut-o am încercat sau propus-o, dar cred că este una care, dacă este gestionată corespunzător, trebuie inevitabil să reușească Când o rază de lumină solară este refractată de o prismă și aruncată asupra a ecran, formează acolo banda foarte frumoasă colorată cunoscută sub numele a spectrului solar Experimentatorii au descoperit că dacă acest spectru este aruncat pe o foaie de hârtie sensibilă, capătul violet al acesteia produce efectul principal: și, ceea ce este cu adevărat remarcabil, un efect similar este produs de anumite razele invizibile care se află dincolo de violet și dincolo de limitele lui spectru, şi a cărui existenţă nu ni se dezvăluie decât prin această acţiune care ei exercită Acum, aș propune să separăm aceste raze invizibile de restul, prin lăsându-i să treacă într-un apartament alăturat printr-o deschidere în un perete sau un paravan de despărțire Acest apartament ar fi astfel umplut (nu trebuie să-l numim iluminat) cu raze invizibile, care ar putea fi împrăștiate în toate direcțiile de o lentilă convexă plasată în spatele diafragmei Dacă ar fi mai multe persoane în cameră, nimeni nu l-ar vedea pe celălalt: și totuși, dacă o camera ar fi plasată astfel încât să arate în direcția în care se afla cineva, i-ar lua portretul și dezvăluie acțiunile sale Căci, pentru a folosi o metaforă pe care am folosit-o deja, ochiul camerei ar vedea clar unde ochiul uman nu ar găsi altceva decât întuneric Vai! că această speculație este oarecum prea rafinată pentru a fi introdusă cu efect într-un roman modern sau romantism; pentru ce denouement ar trebui aveam, dacă am putea presupune că secretele camerei întunecate sunt relevat de mărturia hârtiei imprimate [PLICA IX FAC-SIMIL AL unei pagini vechi tipărite ] PLACA IX FAC-SIMIL AL O PAGINI VECHI TIPARATE PLACA IX FAC-SIMIL AL O PAGINI VECHI TIPARATE Preluat dintr-un volum cu litere negre din biblioteca autorului, care conține statutele lui Richard al II-lea, scrise în franceză normandă La Anticar această aplicare a artei fotografice pare destinată să fie de mare avantaj Copiat după dimensiunea originalului, prin metoda suprapunerii [PLACĂ X STOCUL DE FÂN ] PLACA X COUL DE FAN PLACA X COUL DE FAN Un avantaj al descoperirii artei fotografice va fi că aceasta ne va permite să introducem în imaginile noastre o multitudine de minute detalii care se adaugă la adevărul și realitatea reprezentării, dar pe care niciun artist nu și-ar da osteneala să le copieze cu fidelitate din natură Mulțumindu-se cu un efect general, probabil că l-ar considera sub geniul lui să copieze orice accident de lumină și umbră; nici el nu putea fă acest lucru într-adevăr, fără a cheltui timp și probleme disproporționate, care altfel ar putea fi mult mai bine angajat Cu toate acestea, este bine să avem la dispoziție mijloacele de introducere aceste detalii fără nicio problemă suplimentară, pentru că uneori vor fi s-a dovedit a da un aer de varietate peste așteptări scenei reprezentat [PLICA XI COPIE A UNEI TIPRIRE LITOGRAFICĂ ] PLACA XI COPIE A UNEI TIPRIRE LITOGRAFICĂ PLACA XI COPIE A UNEI TIPRIRE LITOGRAFICĂ Avem aici copia unei caricaturi pariziene, care probabil este bine cunoscut de mulți dintre cititorii mei Toate tipurile de gravuri pot fi copiate de mijloace fotografice; iar această aplicare a artei este foarte importantă unul, nu numai ca producând în general copii aproape fac-simile, dar pentru că ne permite să modificăm cu plăcere scara și să facem copii atât mai mari sau mai mici decât originalele pe cât ne-am dori Vechea metodă de modificare a dimensiunii unui design prin intermediul unui pantagraf sau un alt mecanism similar, era foarte plictisitor și trebuie să fi cerut instrumentul să fie bine construit și păstrat într-o ordine foarte bună: în timp ce copiile fotografice devin mai mari sau mai mici, doar prin plasând originalele mai aproape sau mai departe de Cameră Prezenta placă este un exemplu al acestei aplicații utile a tehnicii, fiind o copie mult diminuată în dimensiune, păstrând totuși toate proporții ale originalului [PLICA XII PODUL DE LA ORLEANS ] PLACA XII PODUL DE LA ORLEANS PLACA XII PODUL DE LA ORLEANS Această vedere este luată de pe malul sudic al râului Loira, care trece Orleans într-un pârâu nobil Un oraș bogat în amintiri istorice, dar în prezent mai ales interesant din frumoasa ei Catedrală; din care sper sa dau o reprezentare într-o planșă ulterioară a acestei lucrări [PLICA XIII QUEEN'S COLLEGE, OXFORD, Poarta de intrare] PLACA XIII QUEEN'S COLLEGE, OXFORD, Poarta de intrare PLACA XIII QUEEN'S COLLEGE, OXFORD PORTĂ DE INTRARE În prima planșă a acestei lucrări am reprezentat un unghi al acestuia clădire Aici avem o vedere a Gateway și a porțiunii centrale a Colegiu A fost luată de la o fereastră din partea opusă a Înaltului Stradă În examinarea imaginilor fotografice de un anumit grad de perfectiunea, se recomanda folosirea unui obiectiv mare, cum ar fi persoanele in varsta persoanele angajate frecvent în lectură Aceasta mărește obiectele două sau de trei ori, și adesea dezvăluie o multitudine de detalii minuscule, care au fost anterior neobservate și nebănuite Se întâmplă frecvent, mai mult – și acesta este unul dintre farmecele fotografiei – că operatorul el însuși descoperă la examinare, poate mult timp după aceea, că are înfățișa multe lucruri despre care nu avea nicio idee la acea vreme Uneori pe clădiri se găsesc inscripții și date sau pancarte tipărite cele mai irelevante, sunt descoperite pe pereții lor: uneori, la distanță se vede placa de cadran, iar pe ea - înregistrată inconștient - ora zilei la care s-a luat vederea [PLICA XIV SCARA ] PLACA XIV SCARA PLACA XIV SCARA Portretele persoanelor vii și grupurile de figuri formează unul dintre cele mai multe subiecte atractive ale fotografiei și sper să le prezint pe unele dintre ele Cititorul în derularea lucrării de față Când soarele strălucește, mici portrete pot fi obținute prin procesul meu într-unul singur sau două secunde, dar portretele mari necesită un timp ceva mai lung Când vremea este întunecată și înnorată, este necesară o alocație corespunzătoare, și se cere mai mult răbdarea celui care se află Grupuri de Cifrele nu necesită mai mult timp pentru a se obține decât ar necesita cifrele individuale, deoarece Camera le înfățișează pe toate deodată, oricât de numeroase ar fi acestea: dar în prezent nu putem reuși bine în această ramură a artei fără unele concerte și aranjamente anterioare Dacă mergem spre Oraș, și încercarea de a face o poză a mulțimii în mișcare, nu reușim, pentru că într-un mic fracțiune de secundă își schimbă pozițiile atât de mult, încât să distrugă distincția reprezentării Dar când un grup de persoane are a fost aranjat artistic și antrenat cu puțină practică pentru a menține o imobilitate absolută pentru câteva secunde de timp, poze foarte încântătoare sunt ușor de obținut Am observat că grupurile de familie sunt deosebite favoriți: și aceiași cinci sau șase indivizi pot fi combinați astfel multe atitudini diferite, ca să dea mult interes și un aer mare de realitate la o serie de astfel de imagini Care nu ar fi valoarea pentru noi Nobilimea engleză de o astfel de înregistrare a strămoșilor lor care au trăit un secol în urmă? Cât de mică o parte din galeriile lor de fotografii de familie pot te bazezi cu adevarat cu incredere! [PLANCA XV LACOCK ABBEY DIN WILTSHIRE ] PLACA XV LACOCK ABBEY DIN WILTSHIRE PLACA XV LACOCK ABBEY DIN WILTSHIRE Una dintr-o serie de vederi reprezentând locul de țară al autorului în Wiltshire Este o structură religioasă de mare antichitate, ridicată timpuriu în secolul al XIII-lea, din care multe părți rămân încă în conservare excelenta Această placă oferă o vedere îndepărtată a Abației, care se vede reflectată în apele râului Avon Spectatorul este privind spre nord-vest Turnul care ocupă colțul de sud-est al clădirii este se crede a fi de pe vremea reginei Elisabeta, dar partea inferioară a acesteia este mult mai veche, și coecă cu prima întemeiere a mănăstirii ‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐ În primul meu relatare despre „Arta desenului fotogenic”, i-am citit Royal Societatea în ianuarie , am menționat această clădire ca fiind prima „care se știa până acum că și-a desenat propria imagine ” În vara anului au fost aceste auto-reprezentări curioase prima obtinut Dimensiunea lor era foarte mică: într-adevăr, erau dar miniaturi, deși foarte distincte: și cel mai scurt timp de realizare a fost nouă sau zece minute [PLANCA XVI CLOISTRES DIN LACOCK ABBEY ] PLACA XVI MÂNĂȘTRELE MÂNĂȚII LACOCK PLACA XVI MÂNĂȘTRELE MÂNĂȚII LACOCK Abația a fost fondată de Ela, Contesa de Salisbury, văduva lui William Longspee, fiul regelui Henric al II-lea și Fair Rosamond Acest eveniment a avut loc în anul Domnului nostru , în timpul domniei lui Henric III A fost aleasă să fie prima stareță și a domnit mulți ani cu prudență și evlavie Ea zace îngropată în mănăstire și asta Pe mormântul ei se citește inscripția: Infrà sunt defossa Elæ venerabilis ossa, Quæ dedit are sedes sacras monialibus ædes, Abbatissa quidem quæ sanctè vixit ibidem, Și comitissa Sarum virtutum plena bonarum: Mănăstirile, însă, în starea lor actuală, se crede că sunt din vremea lui Henric al VI-lea Acestea sunt în jurul a trei laturi ale unui patrulater și sunt cele mai perfecte care rămân în orice reședință privată din Anglia De lumina lunii, mai ales, efectul lor este foarte pitoresc și solemn Aici, presupun, sfânta fraternitate a pășit adesea în meditație tăcută; deși, în adevăr, ei au lăsat doar puține înregistrări posterității să ne spună cum au trăit și au murit „Liber de Lacock” ar trebui să aibă pierit în incendiul bibliotecii cotoniane Știu ce conținea nu — poate memoriile lor private Unele lucruri, însă, au fost păstrate de tradiţie, sau descoperite de zelul anticariarilor, şi din aceste materiale poetul Bowles a compus o lucrare interesantă, the Istoria Abației Lacock, pe care a publicat-o în [PLANCA XVII BUTUL LUI PATROCLUS ] PLACA XVII BUTUL LUI PATROCLUS PLACA XVII BUTUL LUI PATROCLUS O altă vedere a bustului care figurează în placa a cincea a acestei lucrări S-a spus adesea, și a devenit un proverb, că nu există drum regal spre învățare de orice fel Dar proverbul este greșit: căci Există, cu siguranță, un drum regal către Desen , și una dintre aceste zile, când va fi mai cunoscut și mai bine explorat, probabil va fi mult frecventat Deja diverși amatori au pus creionul și s-au înarmat cu soluţii chimice şi cu camera obscuræ Amatorii aceia mai ales, si nu sunt putini, cei care gasesc regulile perspectivei greu de învățat și de aplicat — și care mai mult au ghinionul să fie leneș — preferă să folosești o metodă care scapă de toate aceste probleme Și chiar şi artişti realizaţi se folosesc acum de o invenţie care delimitează în câteva clipe detaliile aproape nesfârșite ale goticului arhitectură pe care o zi întreagă cu greu ar fi suficientă pentru a o desena corect în maniera obișnuită [PLANCA XVIII POARTA BISERICII CRISTOS ] PLACA XVIII POARTA BISERICII CRISTOS PLACA XVIII POARTA BISERICII CRISTOS Poarta principală a Colegiului Christchurch din Universitatea din Oxford În dreapta imaginii sunt văzute clădirile Colegiului Pembroke din umbră Cei care au vizitat Oxford și Cambridge în timpul vacanței vara trebuie să fi fost lovit de liniștea și liniștea care pătrund acele venerabile lăcaşuri ale învăţăturii Acele curți străvechi, patrulatere și mănăstiri arată atât de frumos liniştit şi atât de solemn la sfârşitul unei seri de vară, încât spectatorul aproape crede că se uită la un oraș din vechime, pustiu, dar nu în ruine: părăsit de om, dar cruțat de Timp Nu există alte orașe în Marea Britanie trezește sentimente deloc asemănătoare În alte orașe la care auzi tot timpul zumzetul aglomerat al mulțimilor care trec, intenționați asupra traficului sau mai departe plăcere — dar Oxfordul în sezonul de vară pare locuința Geniului de Repaus [PLACĂ XIX TURNUL ABAȚIEI LACOCK] PLACA XIX TURNUL ABAȚIEI LACOCK PLACA XIX TURNUL ABAȚIEI LACOCK Se crede că partea superioară a turnului este de pe vremea reginei Elisabeta, dar partea inferioară este probabil coeval cu prima fundație a mănăstire, în timpul lui Henric al III-lea Turnul conține trei apartamente, câte unul în fiecare etaj In central unul, care este folosit ca o cameră de muniment, se păstrează un neprețuit curiozitate, o copie originală a Magna Charta a regelui Henric al III-lea Aceasta se pare că o copie a acestei Mari Carte a fost trimisă șerifilor tuturor comitatele din Anglia Ilustra Ela, Contesa de Salisbury, era la vremea aceea șerif din Wiltshire (cel puțin așa tradiția cu încredere avers), iar aceasta a fost copia transmisă ei și păstrată cu grijă încă din zilele ei în mănăstirea pe care a fondat-o la aproximativ patru ani după data acestei Mari Carte Din Magna Charta a regelui Ioan mai există câteva exemplare; doar daca se știe că există două copii ale Cartei succesorului său Henric al III-lea, care poartă data la numai zece ani după cea a lui Runnymede Una dintre acestea copii, care se păstrează în nordul Angliei, este deteriorat și în întregime ilizibil; dar copia păstrată la Lacock Abbey este perfect clară şi lizibil peste tot și are atașat un sigiliu de ceară verde, inclus într-o pungă mică de mătase colorată, pe care șase secole s-au stins Copia Lacock este, prin urmare, singura autoritate de la care textul această Mare Cartă poate fi cunoscută corect; iar din această copie a fost tipărit de Blackstone, după cum ne informează el însuși Din vârful turnului se vede o vedere extinsă, mai ales spre Sud, unde ochiul se întinde până la Turnul lui Alfred, în parcul de Stour-head, la vreo douăzeci și trei de mile distanță Din peretele parapetului acestei clădiri, acum trei secole, Măslin Sherington, moștenitoarea lui Lacock, s-a aruncat în brațele ei iubit, un domn galant din Worcestershire, John Talbot, un rude al contele de Shrewsbury A fost doborât la pământ de lovitură, iar pentru a timpul zăcea fără viață, în timp ce doamna doar rănea sau și-a rupt degetul Peste aceasta, Sir Henry Sherington, tatăl ei, a cedat și la scurt timp după a consimţit la căsătoria lor, dând drept motiv „pasul pe care-l lui fiica luase ” Tradiția nescrisă în multe familii a păstrat povești străvechi care la granița cu minunatul și poate fi înfrumusețat povestea despre asta saltul iubitei printr-o întâmplare aparținând altei vârste Pentru că mă îndoiesc de povestea degetului rupt, sau cel puțin că Olive era proprietarul său de drept Cine poate spune ce scene tragice nu au trecut prin aceste ziduri în secolele al XIII-lea și al XIV-lea? Spectrul unei călugăriţe cu un deget sângerând a bântuit de mult incinta mănăstirii și a fost văzută de mulți în vremuri trecute, deși cred că spiritul ei neliniștit este în lung în repaus Și cred că povestea lui Olive a împrumutat asta incident din cel al unei surori fragile din vremurile anterioare [PLICA XX DANTELĂ] PLACA XX DANTELĂ PLACA XX DANTELĂ Deoarece acesta este primul exemplu de imagine negativă care a fost introdus în această lucrare, poate fi necesar să explicăm, în câteva cuvinte, ce se înțelege prin acea expresie și în care constă diferența Efectul obișnuit al luminii asupra hârtiei sensibile albe este de a înnegri aceasta Prin urmare, dacă vreun obiect, ca o frunză de exemplu, să fie așezat pe hârtie, aceasta, prin interceptarea acțiunii luminii, păstrează albul hârtiei de sub ea și, în consecință, când este îndepărtată apare forma sau umbra frunzei marcate în alb pe hârtie înnegrită; și din moment ce umbrele sunt de obicei întunecate, și acesta este invers, se numește în limbajul fotografiei o imagine negativă Acest lucru este exemplificat de dantelă descrisă în această placă; fiecare copie a acestuia fiind o imagine originală sau negativă: adică preluată direct din dantela în sine Acum, dacă în loc să copiem șiretul ar fi să copiam unul dintre aceste imagini negative ale acesteia, rezultatul ar fi o imagine pozitivă a acestuia dantela: adica dantela ar fi reprezentata negru pe a pământ alb Dar în această imagine secundară sau pozitivă reprezentare a micilor fire delicate care compun dantela ar să nu fie atât de clar și distinct, din cauza faptului că nu este luat direct din original Luând vederi ale clădirilor, statuilor, portretelor etc este necesara obtinerea unei imagini pozitive , deoarece imaginile negative de astfel de obiecte sunt greu inteligibile, înlocuind lumina cu umbra și viceversa Dar în copierea unor lucruri precum dantelă sau frunze de plante, o imagine negativă este perfect admisibil, dantela neagră fiind la fel de familiară ochiului ca și albul dantelă, iar obiectul fiind doar acela de a expune modelul cu acuratețe La începuturile artei fotografice, a fost o chestiune grozavă dificultatea de a obtine imagini pozitive bune, deoarece originalul sau Imaginile negative, atunci când sunt expuse la soare, au devenit rapid opace interiorul lor și, în consecință, nu ar da nicio copie pozitivă sau doar cativa dintre ele Dar, din fericire, această dificultate a fost lungă de când a fost depășit, iar imaginile negative sau originale rămân acum întotdeauna transparente în timpul procesului de copiere a acestora [PLICA XXI MONUMENTUL MARTIRILOR] PLACA XXI MONUMENTUL MARTIRILOR PLACA XXI MONUMENTUL MARTIRILOR Oxford a ridicat în cele din urmă, după trecerea a trei secole, un demn monument în cinstea episcopilor ei martiri, care au murit pentru cauza protestantă în domnia reginei Maria Și ne-am străduit în această placă să o reprezentăm cu vrednicie Cat de departe am reușit trebuie lăsat la judecata Cititorului blând Statuia văzută în imagine este cea a episcopului Latimer [PLICA XXII WESTMINSTER ABBEY] PLACA XXII WESTMINSTER ABBEY PLACA XXII WESTMINSTER ABBEY Edificiile impunătoare ale Metropolei Britanice presupun prea frecvent din influența atmosferei noastre pline de fum o nuanță atât de neagră ca în întregime să șterge aspectul natural al pietrei din care sunt construit Această acoperire cu funingine distruge toată armonia culorilor și lasă doar măreţia formei şi a proporţiilor Această imagine a Abației Westminster este un exemplu al acesteia; fațada din clădire fiind puternic şi oarecum capricios întunecat de către influenta atmosferica [PLANUL XXIII HAGAR ÎN DEșERT ] PLACA XXIII HAGAR ÎN DEŞERT PLACA XXIII HAGAR ÎN DEŞERT Această placă este menită să arate o altă aplicație importantă a arta fotografica Fac-simile pot fi realizate din schițe originale ale vechi maeștri, și astfel ei pot fi păstrați de la pierdere și înmulțiți la orice măsură Această schiță a lui Hagar, de Francesco Mola, a fost selectată ca specimen Este luat dintr-un fac-simile executat la München Procesul de copiere fotografică de aici nu prezintă nicio dificultate, fiind realizat mărimea naturală, prin metoda suprapunerii [PLICA XXIV O BUCATĂ DE FRUC ] PLACA XXIV O BUCATĂ DE FRUC PLACA XXIV O BUCATĂ DE FRUC Numărul de copii care pot fi luate dintr-un singur original poza fotografică, pare a fi aproape nelimitată, cu condiția ca fiecare o parte de iod a fost eliminată din imagine înainte ca copiile să fie făcut Căci dacă rămâne ceva, imaginea nu se va repeta copiere, dar dispare treptat Aceasta rezultă din faptul chimic, acea lumină solară și o mică parte de iod, acționând împreună (deși niciunul dintre ei separat), sunt capabili să descompună oxidul de argint, şi să formeze o iodură incoloră a metalului Dar să presupunem acest accident de a fi păzit, un număr foarte mare de copii poate fi obtinute in succesiune, atata timp cat se acorda mare grija originalului imagine Dar fiind doar pe hârtie, este expus la diverse accidente; și dacă ar fi rupt sau deteriorat întâmplător, desigur că nu mai pot fi copii făcut O întâmplare de acest fel s-a întâmplat pe două plăci din noi cel mai vechi număr după ce le-au fost luate multe copii, a devenit necesare înlocuirii lor cu altele; și în consecință Camera a fost o dată mai îndreptate către obiectele originale în sine și foto noi poze obtinute de la acestea, ca sursa de aprovizionare pentru copiile viitoare Dar circumstanțele luminii și umbrei și ora zilei etc nu cu totul corespunzând cu ceea ce au fost cu o ocazie anterioară, ceva diferit dar nu un rezultat mai rău a participat la experiment Din aceste remarci, cu toate acestea, diferența care există va fi ușor explicată ***SFÂRȘITUL PROIECTULUI GUTENBERG EBOOK CREIONUL NATURII *** CREDITE august Ediția Proiect Gutenberg Martin Schub UN CUVÂNT DIN PROIECTUL GUTENBERG Acest fișier ar trebui să fie numit - txt sau - zip Acesta și toate fișierele asociate de diferite formate vor fi găsite în: http://www gutenberg org/dirs/ / / / / / Edițiile actualizate o vor înlocui pe cea anterioară — edițiile vechi vor fi redenumit Crearea lucrărilor din ediții tipărite de domeniul public înseamnă că nimeni deține un drept de autor din Statele Unite ale Americii asupra acestor lucrări, deci Fundația (și tu!) îl poți copia și distribui în Statele Unite fără permisiune și fără a plăti drepturi de autor Reguli speciale, stabilite în Condițiile generale de utilizare fac parte din această licență, se aplică copierii și distribuirea lucrărilor electronice Project Gutenberg™ pentru a proteja Proiectul Conceptul și marca comercială Gutenberg™ Proiectul Gutenberg este înregistrat marcă comercială și nu poate fi utilizat dacă taxați pentru cărți electronice, cu excepția cazului în care dvs primi permisiunea specifică Dacă nu percepeți nimic pentru copiile această carte electronică, respectarea regulilor este foarte ușoară Puteți folosi această carte electronică pentru aproape orice scop, cum ar fi crearea de lucrări derivate, rapoarte, performanțe și cercetări Ele pot fi modificate, tipărite și oferite — puteți face practic orice cu cărți electronice din domeniul public Redistribuirea este supusă licenței de marcă, în special comercială redistribuire LICENȚA PROIECTULUI COMPLET GUTENBERG Vă rugăm să citiți acest lucru înainte de a distribui sau utiliza această lucrare Pentru a proteja misiunea Project Gutenberg™ de promovare a liberului distribuirea de lucrări electronice, prin utilizarea sau distribuirea acestei lucrări (sau orice altă lucrare asociată în vreun fel cu sintagma „Proiect Gutenberg”), sunteți de acord să respectați toți termenii Full Project Gutenberg™ Licență (disponibilă cu acest fișier sau online la http://www gutenberg org/license) Sectiunea Condiții generale de utilizare și redistribuire a lucrărilor electronice Project Gutenberg™ A Citind sau folosind orice parte a acestei lucrări electronice Project Gutenberg™, indicați că ați citit, înțeles, sunteți de acord și acceptați toate termenii acestei licențe și proprietatea intelectuală (marcă comercială/drept de autor) acord Dacă nu sunteți de acord să respectați toți termenii din aceasta acord, trebuie să încetați să utilizați și să returnați sau să distrugeți toate copiile Proiectul Gutenberg™ funcționează electronic în posesia dumneavoastră Dacă ai plătit o taxă pentru obținerea unei copii sau acces la o lucrare electronică Project Gutenberg™ și nu sunteți de acord să fiți legat de termenii acestui acord, puteți obțineți o rambursare de la persoana sau entitatea căreia i-ați plătit taxa așa cum a fost stabilită prezentat la paragraful E B „Proiectul Gutenberg” este o marcă înregistrată Poate fi folosit numai pe sau asociat în vreun fel cu o lucrare electronică de către oameni care acceptă să fie legate de termenii acestui acord Sunt câteva lucruri pe care le poți face cu majoritatea lucrărilor electronice Project Gutenberg™ chiar și fără a se conforma cu termenii integrali ai acestui acord A se vedea paragraful C de mai jos Sunt multe lucruri pe care le poți face cu lucrările electronice Project Gutenberg™ dacă tu urmați termenii acestui acord și contribuiți la păstrarea accesului gratuit în viitor la Lucrări electronice Project Gutenberg™ A se vedea paragraful E de mai jos C Fundația pentru Arhiva Literară Proiect Gutenberg („Fundația” sau PGLAF), deține un drept de autor al compilației în colecția Project Lucrări electronice Gutenberg™ Aproape toată lumea lucrează în colecția se află în domeniul public în Statele Unite Dacă un individ munca este în domeniul public în Statele Unite și vă aflați în Statele Unite ale Americii, nu revendim dreptul de a vă împiedica să copiați, distribuirea, interpretarea, afișarea sau crearea de lucrări derivate pe baza lucrarea atâta timp cât toate referințele la Proiectul Gutenberg sunt eliminate De Desigur, sperăm că veți sprijini misiunea Project Gutenberg™ a promovarea accesului liber la lucrări electronice prin partajarea liberă a Proiectului Gutenberg™ funcționează în conformitate cu termenii acestui acord pentru păstrând numele Proiectului Gutenberg™ asociat lucrării Puteți respectă cu ușurință termenii acestui acord prin păstrarea acestei lucrări în același format cu licența completă Project Gutenberg™ atașată atunci când dvs împărtășește-l fără taxă cu alții D Legile privind drepturile de autor ale locului în care vă aflați guvernează, de asemenea, ceea ce sunteți pot face cu această muncă Legile drepturilor de autor din majoritatea țărilor sunt într-o constantă starea de schimbare Dacă vă aflați în afara Statelor Unite, verificați legile țara dvs în plus față de termenii acestui acord anterior descărcarea, copierea, afișarea, efectuarea, distribuirea sau crearea lucrări derivate bazate pe această lucrare sau pe orice altă lucrare Project Gutenberg™ Fundația nu face nicio declarație cu privire la statutul dreptului de autor al orice lucrare în orice țară din afara Statelor Unite E Dacă nu ați eliminat toate referințele la Proiectul Gutenberg: E Următoarea propoziție, cu link-uri active către sau alt acces imediat Licența completă Project Gutenberg™ trebuie să apară vizibil oricând orice copie a unei lucrări Project Gutenberg™ (orice lucrare pe care fraza Apare „Proiectul Gutenberg” sau cu care expresia „Proiectul Gutenberg” este asociat) este accesat, afișat, efectuat, vizualizat, copiat sau distribuit: Această carte electronică este pentru utilizarea oricui oriunde, fără costuri și cu aproape nicio restricție Puteți să-l copiați, să îl oferiți sau reutilizați-l în conformitate cu termenii licenței Project Gutenberg incluse cu această carte electronică sau online la http://www gutenberg org E Dacă o lucrare electronică individuală Project Gutenberg™ este derivată din domeniul public (nu conține o notificare care să indice că este postat cu permisiunea deținătorului drepturilor de autor), lucrarea poate fi copiată și distribuite oricui în Statele Unite fără a plăti taxe sau taxe Dacă redistribuiți sau oferiți acces la o lucrare cu expresia „Proiectul Gutenberg” asociată sau care apare pe lucrare, tu trebuie să respecte fie cerințele paragrafelor E până la E sau obțineți permisiunea pentru utilizarea lucrării și a Proiectului Gutenberg™ marca comercială, astfel cum este prevăzută la paragrafele E sau E E Dacă o lucrare electronică individuală Project Gutenberg™ este postată împreună cu permisiunea deținătorului drepturilor de autor, utilizarea și distribuția dvs trebuie să respecte cu ambele paragrafe E până la E și orice termeni suplimentari impusi de către deținătorul drepturilor de autor Termenii suplimentari vor fi legați de proiect Licență Gutenberg™ pentru toate lucrările postate cu permisiunea deținătorul drepturilor de autor găsit la începutul acestei lucrări E Nu deconectați, nu detașați sau eliminați întreaga licență Project Gutenberg™ termenii din această lucrare sau orice fișiere care conțin o parte a acestei lucrări sau oricare alte lucrări asociate cu Proiectul Gutenberg™ E Nu copiați, afișați, executați, distribuiți sau redistribuiți acest electronic lucrare sau orice parte a acestei lucrări electronice, fără afișare vizibilă propoziţia prevăzută la paragraful E cu legături active sau imediate acces la termenii completi ai licenței Project Gutenberg™ E Puteți converti și distribui această lucrare în orice fișier binar, comprimat, formă marcată, neproprietă sau proprietară, inclusiv orice cuvânt prelucrare sau formă hipertext Cu toate acestea, dacă oferiți acces la sau distribuie copii ale unei lucrări Project Gutenberg™ într-un alt format decât „Plain Vanilla ASCII” sau alt format folosit în versiunea oficială postată pe site-ul web oficial al Proiectului Gutenberg™ (http://www gutenberg org), trebuie, fără costuri, taxe sau cheltuieli suplimentare pentru utilizator, să furnizați a copie, un mijloc de a exporta o copie sau un mijloc de a obține o copie cerere, a lucrării în „Plain Vanilla ASCII” sau altă formă originală Orice format alternativ trebuie să includă întreaga licență Project Gutenberg™ ca specificate la paragraful E E Nu percepeți o taxă pentru acces la, vizionare, afișare, performanță, copierea sau distribuirea oricărui Proiect Gutenberg™ funcționează dacă nu vă conformați cu paragraful E sau E E Puteți percepe o taxă rezonabilă pentru copiile sau furnizarea accesului la sau distribuirea lucrărilor electronice Project Gutenberg™ cu condiția ca - Plătiți o redevență de % din profitul brut din care obțineți utilizarea Proiectului Gutenberg™ funcționează calculat folosind metoda dvs folosit deja pentru a calcula taxele aplicabile Taxa se datorează proprietarul mărcii Project Gutenberg™, dar a fost de acord donați drepturi de autor în temeiul acestui paragraf Proiectului Gutenberg Fundația Arhivei Literare Plățile redevențelor trebuie plătite în termen de zile după fiecare dată la care vă pregătiți (sau sunteți legal necesare pentru a pregăti) declarațiile dvs fiscale periodice Plăți de redevențe ar trebui să fie marcate clar ca atare și trimise la Proiectul Gutenberg Fundația Arhivei Literare la adresa specificată în Secțiunea , „Informații despre donațiile către Proiectul literar Gutenberg Fundația arhivă ” - Oferiți o rambursare completă a oricăror bani plătiți de un utilizator care notifică dumneavoastră în scris (sau prin e-mail) în termen de de zile de la primirea acestuia nu este de acord cu termenii întregii licențe Project Gutenberg™ Trebuie să solicitați unui astfel de utilizator să returneze sau să distrugă toate copiile lucrări deținute pe un mediu fizic și întrerupe orice utilizare a și tot accesul la alte copii ale lucrărilor Proiectului Gutenberg™ - Oferiți, în conformitate cu paragraful F , o rambursare integrală a orice bani plătiți pentru o lucrare sau o copie de înlocuire, dacă există un defect al munca electronică este descoperită și raportată în termen de de zile de la primirea lucrării - Respectați gratuit toți ceilalți termeni ai acestui acord distribuția lucrărilor Proiectului Gutenberg™ E Dacă doriți să percepeți o taxă sau să distribuiți un electronic Project Gutenberg™ lucrare sau grup de lucrări în termeni diferiți decât cei prevăzuți în aceasta acord, trebuie să obțineți permisiunea în scris atât din partea Proiectului Gutenberg Literary Archive Foundation și Michael Hart, proprietarul Marcă comercială Project Gutenberg™ Contactați Fundația așa cum se prevede în Secțiunea de mai jos F F Voluntarii și angajații Proiectului Gutenberg depun eforturi considerabile pentru identificați, efectuați cercetări privind drepturile de autor, transcrieți și corectați domeniul public lucrează la crearea colecției Project Gutenberg™ În ciuda acestor eforturile, lucrările electronice Project Gutenberg™ și mediul pe care acestea poate fi stocat, poate conține „Defecte”, cum ar fi, dar fără a se limita la, date incomplete, inexacte sau corupte, erori de transcriere, drepturi de autor sau altă încălcare a proprietății intelectuale, un disc defect sau deteriorat sau alt mediu, un virus de computer sau coduri de computer care dăunează sau nu pot fi citit de echipamentul dumneavoastră F GARANȚIE LIMITATĂ, RENUNȚAREA RESPONSABILITĂȚII PRIVIND DAUNEI — Cu excepția „Dreptul de Înlocuire sau rambursare” descris în paragraful F , Proiectul Gutenberg Fundația Arhivelor Literare, proprietarul Proiectului Gutenberg™ marcă comercială și orice altă parte care distribuie un Proiect Gutenberg™ lucrări electronice în temeiul acestui acord, declinați orice răspundere față de dumneavoastră pentru daune, costuri și cheltuieli, inclusiv taxe legale SUNTEȚI DE ACORD CĂ AVEȚI FĂRĂ REMEDIURI PENTRU NEGLIGENȚĂ, RĂSPUNDERE STRICTĂ, ÎNCĂLCARE A GARANȚIEI SAU ÎNCĂLCARE DE CONTRACTUL CU EXCEPȚIA CELE PREVĂZUTE LA ALINEATUL F SUNTEȚI DE ACORD CĂ FUNDAȚIA, DEȚINĂRUL MĂRCII COMERCIALE ȘI ORICE DISTRIBUITOR ÎN ACEST ACORD NU VA FI RESPONSABIL ÎN FAȚA DE DVS PENTRU REAL, DIRECTE, INDIRECTE, CONSECUȚIONALE, DAUNE PUNITIVE SAU INCIDENTALE CHIAR DACĂ INFORMAȚI POSIBILITATEA DE ASEMENEA DAUNE F DREPTUL LIMITAT DE ÎNLOCUIRE SAU DE RESTITUIRE — Dacă descoperiți un defect în aceasta lucrări electronice în termen de de zile de la primirea acesteia, puteți primi o rambursare a banilor (dacă există) pe care i-ați plătit pentru ei, trimițând o explicație scrisă către persoana de la care ai primit lucrarea Dacă ați primit lucrarea pe a mediu fizic, trebuie să returnați mediul cu explicația scrisă Persoana sau entitatea care v-a furnizat lucrarea defectuoasă poate alege pentru a furniza o copie de înlocuire în locul unei rambursări Dacă ați primit să lucreze electronic, persoana sau entitatea care vi le furnizează poate alege pentru a vă oferi oa doua oportunitate de a primi lucrarea electronic în loc de rambursare Dacă și al doilea exemplar este defect, puteți solicita a rambursare în scris, fără alte oportunități de a remedia problema F Cu excepția dreptului limitat de înlocuire sau rambursare prevăzut în paragraful F , această lucrare vă este furnizată „CA AȘA ESTE”, FĂRĂ NU ALLA GARANȚII DE ORICE FEL, EXPRESE SAU IMPLICITE, INCLUSIV, DAR NU LIMITAȚI LA GARANȚII DE COMERCIABILITATE SAU ADECVENȚĂ PENTRU ORICE SCOP F Unele state nu permit declinarea răspunderii pentru anumite garanții implicite sau excluderea sau limitarea anumitor tipuri de daune Dacă orice declinare a răspunderii sau limitarea prevăzută în prezentul acord încalcă legea statului aplicabil prezentului acord, acordul va fi interpretat ca fiind declinarea sau limitarea maximă permisă de statul aplicabil lege Invaliditatea sau inaplicabilitatea oricărei prevederi a acestui acord nu anulează prevederile rămase F INDEMNIZARE — Sunteți de acord să despăgubiți și să dețineți Fundația, marca comercială proprietar, orice agent sau angajat al Fundației, oricine furnizează copii ale Proiectul electronic Gutenberg™ funcționează în conformitate cu acest acord și orice voluntari asociați cu producția, promovarea și distribuția de lucrări electronice Project Gutenberg™, inofensive de orice răspundere, costuri și cheltuieli, inclusiv taxe legale, care apar direct sau indirect din oricare dintre următoarele pe care le faceți sau le determinați să apară: (a) distribuirea aceasta sau orice lucrare Project Gutenberg™, (b) modificare, modificare sau adăugări sau ștergeri la orice lucrare Project Gutenberg™ și (c) orice Defect tu cauți Sectiunea Informații despre Misiunea Proiectului Gutenberg™ Proiectul Gutenberg™ este sinonim cu distribuția gratuită de electronice funcționează în formate care pot fi citite de cea mai mare varietate de computere, inclusiv calculatoare învechite, vechi, de vârstă mijlocie și noi Există din cauza eforturile a sute de voluntari și donații de la oameni din toate domeniile de viață Voluntari și sprijin financiar pentru a oferi voluntarilor asistență de care au nevoie, este esențială pentru a atinge obiectivele Proiectului Gutenberg™ și pentru a le asigura pentru care colecția Project Gutenberg™ va rămâne disponibilă gratuit generațiile viitoare În , proiectul Arhiva literară Gutenberg Fundația a fost creată pentru a oferi un viitor sigur și permanent pentru Proiectul Gutenberg™ și generațiile viitoare Pentru a afla mai multe despre proiect Gutenberg Literary Archive Foundation și modul în care eforturile și donațiile tale vă poate ajuta, consultați Secțiunile și și pagina web a Fundației la http://www pglaf org Secțiunea Informații despre Fundația Arhiva Literară Proiect Gutenberg Fundația pentru Arhiva Literară Proiect Gutenberg este o organizație non-profit (c)( ) corporație educațională organizată în conformitate cu legile statului de Mississippi și i s-a acordat statutul de scutire de taxe de către Internal Revenue Service EIN sau numărul de identificare fiscală federal al Fundației este - Scrisoarea sa (c)( ) este postată la http://www gutenberg org/fundraising/pglaf Contribuții la Proiect Fundația Arhivei Literare Gutenberg sunt deductibile fiscal în totalitate în măsura permisă de legile federale din SUA și de legile statului dvs Sediul principal al Fundației este situat la adresa Melan Dr S Fairbanks, AK, , dar voluntarii și angajații săi sunt împrăștiați în numeroase locații Biroul său de afaceri este situat la North West, Salt Lake City, UT , ( ) - , e-mail business@pglaf org Link-uri de contact prin e-mail și informații de contact actualizate poate fi găsit pe site-ul web al Fundației și pe pagina oficială la http://www pglaf org Pentru informații suplimentare de contact: Dr Gregory B Newby Director executiv și director gbnewby@pglaf org Secțiunea Informații despre donațiile către Arhiva literară Proiect Gutenberg fundație Proiectul Gutenberg™ depinde și nu poate supraviețui fără o răspândire largă sprijinul public și donațiile pentru a-și îndeplini misiunea de creștere a numărul de lucrări din domeniul public și licențiate care pot fi distribuite gratuit într-o formă care poate fi citită de mașină, accesibilă prin cea mai largă gamă de echipamente inclusiv echipamente învechite Multe donații mici (de la USD la USD) sunt deosebit de important pentru menținerea statutului de scutire de taxe la IRS Fundația se angajează să respecte legile care reglementează organizații de caritate și donații caritabile în toate cele de state ale Statelor Unite Cerințele de conformitate nu sunt uniforme și este nevoie de o considerabil efort, multe hârtii și multe taxe pentru a le îndeplini și a ține pasul cu acestea cerințe Nu solicităm donații în locații în care nu avem a primit confirmare scrisă de conformitate Pentru a TRIMITE DONAȚII sau determina starea de conformitate pentru orice vizită de stat particulară http://www gutenberg org/fundraising/donate Deși nu putem și nu solicităm contribuții de la statele în care avem nu a îndeplinit cerințele de solicitare, nu cunoaștem nicio interdicție împotriva acceptând donații nesolicitate de la donatorii din astfel de state care ne abordează cu oferte de donare Donațiile internaționale sunt acceptate cu recunoștință, dar nu putem face niciuna declarații privind tratamentul fiscal al donațiilor primite din afara Statele Unite Numai legile americane ne afectează personalul mic Vă rugăm să verificați paginile web ale Proiectului Gutenberg pentru metodele actuale de donație si adrese Donațiile sunt acceptate în mai multe alte moduri, inclusiv cecuri, plăți online și donații cu carduri de credit Pentru a dona, te rog vizitați: http://www gutenberg org/fundraising/donate Secțiunea Informații generale despre lucrările electronice Proiect Gutenberg™ Profesorul Michael S Hart este inițiatorul Proiectului Gutenberg™ conceptul unei biblioteci de lucrări electronice cu care ar putea fi partajată liber oricine Timp de treizeci de ani, el a produs și distribuit Proiectul Gutenberg™ Cărți electronice cu doar o rețea liberă de sprijin voluntar Cărțile electronice Project Gutenberg™ sunt adesea create din mai multe ediții tipărite, toate acestea sunt confirmate ca domeniu public în SUA, cu excepția cazului în care un drept de autor avizul este inclus Astfel, nu menținem neapărat cărțile electronice în conformitate cu orice ediție de hârtie anume Fiecare carte electronică se află într-un subdirector cu același număr ca și cartea electronică a cărții electronice număr, adesea în mai multe formate, inclusiv simple vanilla ASCII, comprimat (zipped), HTML și altele edițiile corectate ale cărților noastre electronice înlocuiesc fișierul vechi și preiau fișierul vechi nume de fișier și număr etext Fișierul mai vechi înlocuit este redenumit Versiunile bazate pe surse separate sunt tratate ca primire cărți electronice noi noi nume de fișiere și numere etext Majoritatea oamenilor încep de la site-ul nostru Web care are principala facilitate de căutare PG: http://www gutenberg org Acest site Web include informații despre Proiectul Gutenberg™, inclusiv despre cum pentru a face donații către Fundația Arhivei Literare Project Gutenberg, cum să contribuiți la producerea noilor noastre cărți electronice și cum să vă abonați la e-mailul nostru buletin informativ pentru a afla despre noi cărți electronice ***FINIS*** 